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Jan F. JACKO

ANTYGONA SOFOKLESAI MADZIKA ,,TEATR CIENI”
W LUBELSKIM TEATRZE IM. JULIUSZA OSTERWY

Nie spotkatem jeszcze nikogo, kto
po obejrzeniu Antygonyl w lubelskim
Teatrze Osterwy nie bytby pod wraze-
niem scenografii wykonane] przez Lesz-
ka Madzika. Jego Sceny Plastyczne)
KUL nie trzeba chyba przedstawiac
tym, ktorzy Sledza wydarzenia teatral-
ne w Polsce. Jest to ciekawy ekspery-
ment sceniczny - widowisko ruchomej
teatralnej scenografii, ktora dzieki swej
archetypicznej symbolice ma niezwykig
site ekspresji.

Znaczace jest to, ze Madzik nie na-
Zwat swoje] Sceny ,teatrem”. Aktor
w roli (grajacy role) jest koniecznym
sktadnikiem teatru. Sama symbolika
przedmiotow, a nawet ludzka ekspresja,
bez wigczenia jej w szerszy kontekst gry
aktorskiej, nie tworzy Jeszcze teatru
w petnym sensie tego stowa. Scena Pla-
stycznajednak staje sie teatrem, gay po-
Jawla sie na niej aktor grajacy role.
Przedstawienie Antygony z udziatem

1Sofokles, Antygona, przektad S. He-
banowskKi, rez. A. Chodakowska, inscenizacja
| scenogr. L. Madzik, kostiumy Z. De Ines,
muzyka Z. Konieczny, obsada: A. Chodakow-
ska, J. Rychtowska, R Sanakiewicz, J. Kur-
czuk, H. Sobiechart, N. Skotuba-Uryga
1 J. W. Krzyszczak. Premiera: luty 1995.

scenografii Madzika byto eksperymen-
tem przywracajacym pierwotna jednosc
technik Sceny Plastycznej 1 aktorstwa.

x*

Scenografia Madzika w tym przed-
stawieniu nie ograniczyta sie tylko do
sceny. Wnetrze sall Teatru Osterwy zos-
tato ubrane w czarne zatobne pitdtno,
ktore procz tego, ze pochtaniato swiatto
(co jest wymogiem efektow Swietlnych
wykorzystywanych przez Madzika),
stworzyto nastroj powagi I oczekiwania
na coS niezwykiego. Uzyskany zostat
niezwykty efekt prawie absolutnej ciem-
noscl, w ktorej daje sie styszeC dziwny,
niepokojacy szelest. To rozciggnieta
nad gtowami widzow folia wydaje tajem-
nicze 1 straszne w te] ciemnosci dzwieki,
ktore (jesli sie nie zna ich zrédia) trudno
skojarzyc z czymkolwiek - cos waznego
dokonuje sie nad naszymi gtowami. Czy
mozna proscie] przywotaC przedchrze-
scijanskie, bedace koniecznym ttem sta-
rozytnej tragedii doSwiadczenie tego, co
starozytni nazywali ,,Ananke”, ,,Fatum”
- taniec moir 1 erynii scigajacych rod
Edypa obtozony rodowa klatwa? Byio
w tym dzwieku tez echo bitwy, podczas
ktore] zginat Polinik - brat Antygony.
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Po chwili w ciemnosci mozna do-
strzec ksztatty. Na scene wkracza Swia-
tlo. Samo pojawienie sie swiatta jest tu
bardziej znaczace od widzialnych w tym
Swietle przedmiotow. Swiatto w te] nie-
pokojace] ciemnosci wywotuje ulge,
ktora jest teatralnym odpowiednikiem
doswiadczenia dobra. Ta scenograficz-
na uwertura do Antygony w pewnym
sensie streszcza tragedie Sofoklesa,
| wiece] - streszcza caty dramat ludzko-
Sci polegajacy wszak na zmaganiu Sie
ciemnosci 1 Swiatta.

Spektakl byt zaplanowany tak, aby
gra aktorow mogta przeplatac sie z po-
kazami ruchomej sceny Madzika. W pot-
cieniu, podczas gry, przy muzyce I pod-
czas deklamacji choru daja sie widzieC
przedziwne elementy scenografii, figu-
ry poruszajace sie z wolna, oswietlone
raz stabym, raz silnym Swiattem, obce
wyobrazni, ktora bezskutecznie probu-
je w nich odnalezC znajome Kksztalty.
Taka symbolika wymyka sie prostym
skojarzeniom, gdyz odwotuje sie do ar-
chetypow. Widz musiatby dokonac nie-
matego wysitku Intelektualnego, by wy-
jasniC ukryte znaczenie widzialnych
symboli-praobrazow I w ten sposob od-
kry¢ powod, dla ktorego widziane formy
tak bardzo nan oddziatuja. Na ten wysi-
ek nie ma czasu podczas przedstawie-
nia, widz zmuszony jest poddac sie suge-
stil tajemniczych ksztattow 1 ruchu... Ar-
chetyp dziafa, zanim jest zrozumiany.

Jednak nie treSC symboli wyko-
rzystanych przez Madzika, ale sposob
iIch obrazowania jest najciekawszym
teatralnym odkryciem Sceny Plastycz-
nej. Mam tu na mysli zwiaszcza taki
Sposob wykorzystania Swia 11a, ze wy-
wotane jest silne, pierwotne doswiad-
czenieprzestrzeni, ktorej zadne me-
dia (np. telewizja) nie sa w stanie ukazac
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rownie sugestywnie. Teatr ma specyficz-
na przestrzen i Madzik ja pokazat. Ta
przestrzen jest nasycona znaczeniem.
W niej dokonuja sie losy bohateréw.
W kontekscie tragedii greckiej prze-
strzen wertykalna oddziela Swiat ludzi
od Swiata bogow Olimpu, przestrzen
horyzontalna zas oddziela ludzi od sie-
bie, jest wymiarem ich samotnosci - co
byto wymownie pokazane w scenie roz-
mowy krola Kreona z Hajmonem, kto-
rych w momencie konfliktu zaczety od-
dziela¢ ruchome sciany.

A gdy juz widownia opusci sale po
spektaklu, koniecznie trzeba zajrzec za
kulisy, by przekonac sie, z jak prostych
SrodkOdw powstaja te niezwykte prze-
strzenno-Swietlne efekty. Gtdwnym ma-
teriatem, z ktérego Madzik montuje te-
atralng przestrzen, jest... Swiatto. Po
spektaklu scena I scenografia pozbawio-
ne oswietlenia stajg sie dwuwymiarowe,
szare I nieciekawe. Trudno uwierzyc, ze
tak proste srodki mogty przed chwila
,odegrac” tak wielka ,,role”.

Nie przypadkiem symbolem Swiatla
postuzyt sie Sokrates Platona, mowiac
w siodmej ksiedze Panstwa zachwyco-
nemu Glaukonowi o niewypowiedzialne]
tajemnicy madrosci. Nie przypadkiem
tez Apostotowie Chrystusa siegneli
w Dobrej Nowinie po ten symbol. Swia-
tto jest naturalnym symbolem dobra...

Technika Sceny Plastyczne] koja-
rzyC sie moze z Platonska metafora jas-
Kini, ktora obrazuje optakang kondycje
ludzkosci, ale jest tez apologia obrazu,
bez ktdrego, jak sugeruje Platon, nie
SpPosOb powiedziec nic 0 Najwyzsze] Za-
sadzie bytu. Jaskinia opisana przez nie-
go w Panstwie to wiasnie teatr cieni.
Scena Plastyczna przektada te idee na
jezyk praktyki teatralnej. Wszak w nigj
Swiatto 1 ciemnosc uktadaja sie wobrazy
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mowiace - paradoksalnie - o tym, co
niewidzialne. Wykorzystywane tu ar-
chetypy maja moc ,,przypomnienia” wi-
dzowi o tym, co wjego zyciu najwazniej-
sze, choC niewypowiedzialne...

Potaczenie techniki Sceny Plastycz-
nej z typowym teatralnym scenariuszem
moze budzi¢ watpliwosci. KtosS moze
zastanawiac sie, czy nie doszto tu do
pekniecia stylu, powodujacego, ze
w kontemplowaniu symboli scenografii
Madzika ,,przeszkadza” gra aktorow,
a W rozmyslaniach nad stowami Sofo-
klesa ,,przeszkadza” porywajaca I od-
clagajaca od rozmyslan scenografia.

Scena Madzika jest widowiskiem
,0ez stow”. Podobnie jak klasyczna
pantomima czerpie ono swa moc Wyra-
ZU z pozawerbalnej symboliki archety-
pOw - wyraza to, czego stowa nie umie-
Ja ogarnacC, 1 z te] niewerbalizowalne]
dziedziny ludzkiego dosSwiadczenia
czerpie swe uzasadnienie 1 siHe ekspresji.

Antygona Sofoklesa pozostawia
wielki margines tego, co niewypowie-
dzialne - tu nalezy szukac racji dla eks-
perymentu ze Sceng Plastyczna. Te pro-
be uzupetnienia pozawerbalnych tresci
Antygony nalezy uznaC za doskonaty
pomyst. Jego realizacja ma jednak swa
specyfike.

Jezyk Sceny Plastycznej rozni sie od
Srodkow klasycznego teatru. Jednak jej
wiaczenie w teatr musi spetniac okreslo-
ne warunki. Spektakl z jej udziatem wi-
nien byc podporzadkowany technikom
Sceny Plastyczne] w tym sensie, ze wi-
nien on w miare mozliwosci jak najta-
godnie] prowadzi¢ widza od dosSwiad-
czenia archetypu do rozumienia stow,
| odwrotnie. W takich eksperymentach
nalezy oszczednie 1 jak najprecyzyjnie

postugiwac sie stowem 1 gestem. By nie
byto wspomnianego wyze] pekniecia,
gra aktorow w kontekscie Sceny Pla-
styczne] winna ulec stylizacji 1 konden-
sacjl - Jak to miato na przyktad miejsce
w Teatrze Rapsodycznym Kotlarczyka
lub w klasyczne] pantomimie.

Omawiana Inscenizacja Antygony
podjeta to zadanie. Mozna w niej do-
strzec dazenie do takiej wiasnie modyfi-
kacji aktorskiej gry. O trafnosci tej tech-
niki Swiadczy¢ moze fakt, ze widzowie,
Z ktorymi rozmawiatem, byli najbardzie]
poruszeni scenami tgczacymi stowa So-
foklesa z symbolicznym gestem. Mam tu
na mysli, procz wspomnianego wyzej
sporu Kreona z synem, przynajmniej je-
szcze dwie sceny: Wstrzasajaca metafore
sensu clerpienia - scene, w ktorej krolo-
wa Eurydyka wmiare, jak dowiaduje sie
o tragedii, milczac zdejmuje ze swej twa-
rzy maski: dopiero na samym koncu od-
stania sie je] prawdziwe oblicze. Druga
to praobraz powinnosci moralnej w ge-
scie Antygony dzwigajacej ciato swego
brata, ale robigcej to tak, jakby byta do
niego przykuta - zwigzana z nim w swo-
Im sumieniu. (Zwrocit mi na to uwage
ks. profesor Tadeusz Styczen). Poprzez
ten obraz przestanie Antygony ,,Przy-
sztam wspotkochac, a nie wspotnienawi-
dziC!” przemawia ze zwielokrotniong
moca. Ten symboliczny gest przetamuje
horyzontalng perspektywe obrazowania
ludzkiej samotnosci, o ktore] wyze)
wpomniatem. Juz nie jest samotnym
ten, kto moze by¢ wiemy 1 bliski
(W swym sumieniu) drugiemu cziowie-
kowi. W tym jednym gescie-zdaniu sku-
piona zostata cata etyka I antropologia
wszechczasow...





